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RESUMEN

El gaga es un conjunto de relaciones socio religiosas, que toma lugar en la Republica Dominicana y, en él,
percusion, danza, canto, creencias y ritos se funden como resultado directo del encuentro entre los pueblos haitiano
y dominicano. Este articulo busca resaltar las diferentes técnicas vocales contenidas en el gaga dominicano.
La metodologia utilizada consistiéo en un analisis interpretativo y técnico de cantos tradicionales de gaga, y
la comparacion de la adaptacion de estos cantos a la composicion “Oxumaré”, un gaga escrito por la artista y
compositora Xiomara Fortuna.

Palabras clave: Gagé, manifestacion religiosa, tradicion, recursos vocales, canto.

ABSTRACT

Gaga constitutes a complex system of socio-religious relationships in the Dominican Republic, where percussion,
dance, singing, beliefs, and rituals converge as a direct result of the cultural exchange between Haitian and
Dominican communities. This article seeks to emphasize the distinct vocal techniques present in Dominican
Gaga. The study was conducted through interpretative and technical analysis of traditional Gaga songs, along with
a comparative examination of how these vocal resources were adapted in the composition "Oxumaré," a Gaga
piece written by the artist and composer Xiomara Fortuna.

Keyworks: Gaga, religious expression, tradition, vocal techniques, singing.
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Introduccion

En Republica Dominicana existe una cultura
popular, que enriquece a aquel que sale de
la ciudad a visitar los campos. Delante de
nuestros o0jos se manifiestan las mas hermosas
expresiones culturales, y desde un lugar de
ignorancia se da por sentado todo lo que esta
tierra tiene. La cultura popular es madre de
la musica raiz. Desde inicios de la historia, el
conocimiento ha ido pasando de generacion
en generacion, a través de la tradicion oral,
cuentos, cantos y bailes, que viven gracias
a los relatos que los envejecientes cuentan
a los mas pequenos. Esto pasa con algunas
expresiones de la musica dominicana,
como el pri-pri, los congos de Villa Mella,
la Sarandunga, los Palos, el Gaga, y otros
géneros, que estan compuestos de cantos y
bailes que expresan la realidad social detras
de la celebracion, la comunion familiar, la
religiosidad y, sobre todo, el disfrute.

El gagé es la manifestacion que es sujeto
de estudio en este articulo. Este trabajo es un
medio de apreciacion de lamusicaraiz a través
del estudio de los recursos vocales presentes
en el gagd. Este tema me atafie porque soy
de Bani, tierra natal de la Sarandunga, de
los chuineros y a través de mi padre pude
conectar con otros géneros folcloricos.

El gaga

Una de las definiciones madas claras y
coloquiales acerca de que es el gagi, es la
siguiente, expresado por el antropdlogo
Dagoberto Tejeda:

El gaga que para muchos no es mas que “un
baile carnavalesco” de origen haitiano, en
realidad es una manifestacion sincrética de la
cultura africana y europea, de la dominicana
v la haitiana, convertida desde hace tiempo
en culto religioso dentro de las ricas
manifestaciones de la cultura dominicana.
Tejeda (2018).

Otro punto de vista muy acertado acerca
de qué es el gaga es el siguiente, Rosenberg
explica que: “El Gagd, cuya manifestacion
publica mas elocuente es su expresion por las
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celebraciones de Semana Santa, es todo un
conjunto de relaciones socio-religiosas que
opera desde un contexto social rural, ligado
al ingenio y a la cafia de azticar.” (1979)

Esta manifestacion cultural toma lugar
desde el jueves Santo en la noche y se extien-
de por ese fin de semana completo.

Aparte de ser una expresion folclorica
cargada de historia y de misticismo, asi mis-
mo es su instrumentacion y danza.

La danza del gagad es uno de los tantos
aspectos que atrae tantos prejuicios hacia
el género, debido a que todos los bailes
son provocadores, lujuriosos y pegajosos.
Segun Dagoberto Tejeda (2012), en su libro
Identidad y Magia, el ritmo musical mas
contagioso, electrizante e impactante de todos
los ritmos folkloricos, es el gaga. Esto se ve
representado en la danza, donde hombres y
mujeres chocan sus caderas, celebrando la
llegada de la primavera y el triunfo de la vida
sobre la muerte.

La instrumentacioén del gagd comprende
instrumentos de todo tipo, para provocar
todo tipo de sonidos, desde graves hasta
estridentes. A través de esta investigacion
de, De la Ossa (2011) se da a entender lo
siguiente:

En cuanto a la seccion instrumental, la
musica resalta por su riqueza de variaciones
de tonos y ritmos producidos por un singular
conjunto de instrumentos relacionados con
el origen africano y la esclavitud. Ademds
de los ya referidos silbatos y maracas o
cha- cha, se incluyen varios instrumentos
de membrana (tambora de dos parches,
tambu y vacalier), cuatro o mas bambues,
fututos o vaccines (tubos de bambu cortados
en diferentes longitudes y diametros) y una
trompeta casera de metal o tua tua.

El gran numero de ritmos que se unen se
relaciona con el gran numero de espiritus
existentes en la cosmogonia del batey. Una
de las razones que impulsan la musica en
el gaga es su cualidad de estimulo, por lo
que provocan respuestas fisicas similares
en el grupo al mismo tiempo, intensifican y
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Figura 1. El gaga y la cultura dominicana.
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(Fotografia tomada del Nuevo Diario https://elnuevodiario.com.do/video-el-gaga-y-la-cultura-dominicana/)

subrayan la atmosfera religiosa y espiritual
y crean una sensacion de unidad.

Xiomara Fortuna

Xiomara es una figura digna de
reconocimiento nacional e internacional. A
través de sumusica, el ciudadano dominicano
tiene la oportunidad de escuchar musica raiz
desde un lugar de empatia, donde se refleja la
realidad de la cotidianidad dominicana y se
relata la eterna lucha de mantener la tradicion
musical dominicana con vida.

Es importante resaltar que Xiomara no
viene desde el privilegio, todo su legado
es un regalo de ella hacia la nacion, pues
ella misma relata que no fue facil, pero que
aunque le cerraron las puertas, ella construia
otras para abrirlas;

Fortuna (2020): Yo soy autodidacta, no
recibi formacion académica, puesto que yo
venia de un pueblo, soy negra y de origen
humilde, con lo cual no califico para entrar
en las escuelas de arte. Y es asi como cuando
recibi los No, decidi que por encima de eso
vo iba a hacer carrera y que iba a hacer una
carrera que la iban a notar.

Las casi cuatro décadas de trayectoria
artistica y de activismo social de la mds
trascendente exponente de la musica popular
afro dominicana nos resumen aspectos
claves de su propia generacion, que es la
de la post-dictadura, especificamente del
movimiento renovador surgido desde la
juventud universitaria en la Universidad
Autonoma de Santo Domingo, y el fenomeno
cultural de todo un movimiento de la
sociedad dominicana a partir de sucesos
como ‘7 dias con el pueblo”, el movimiento
de la Nueva Cancion, el grupo Convite, Luis
Dias, el movimiento clubistico de los 60 y los
70, los diversos movimientos: campesino,
sindical, de mujeres, cultura, ONG, con
una ideologia de lucha y descubrimiento, que
definirian “lo popular” dentro de la sociedad
dominicana. Diaz, (2011).

Marmol (2019) relata lo siguiente:
Durante estos 40 anios en el arte, Xiomara
Fortuna ha ido construyendo un estilo unico
como cantautora, fundamentado en un
trabajo de investigacion, en la recreacion
de simbolos, imagenes y metdforas, mitos
y leyendas y crudas realidades, con puro
sentido de dominicanidad; asumiendo
descaradamente la desnudez de sus raices,
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las huellas de la afrodescendencia, la belleza
y los misterios de los tambores, el hechizo de
los altares y la magia inagotable escondida
en las multiples manifestaciones de las
culturas populares.

Vargas (2019):

“con respecto a la trayectoria de
Xiomara Fortuna: “Son 40 arios de construir
espejos donde se ilumine lo oculto, lo
vedado para una sociedad que no quiere
verse, que estd mirandose en el espejo de
otro, sin capacidad para reconocerse desde
la diversidad que teje su sostén cultural.”

Vargas (2019): con respecto a la trayecto-
ria de Xiomara Fortuna:

“Son 40 arios de construir espejos
donde se ilumine lo oculto, lo vedado para
una sociedad que no quiere verse, que estd
mirandose en el espejo de otro, sin capacidad
para reconocerse desde la diversidad que
teje su sostén cultural.”

El gaga
La composicion que fue objeto de estudio,
Oxumaré, esta en la produccion “Kumbajei”
de la intérprete y compositora Xiomara
Fortuna, publicada en el afio 1999. Oxumaré
es un gaga, en el que se relata la historia de
una deidad perteneciente a la religion Yoruba,
historia que llama a la celebracion y festejo.
Esta composiciéon es un elogio a la
religion Yoruba, donde se mezclan palabras
en diferentes idiomas, pero que pertenecen al
vocablo de esta religion. Tal y como el gaga
tradicional, es una composicién movida, que
llama al espectador a unirse a la celebracion
sin necesariamente entender el contexto.
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Xiomara de manera implicita, habla de
“Oxumaré” sin necesidad de mencionarle, a
través de la descripcion fisica de la deidad
y de su motivo de festejo, se da a entender
que se esta refiriendo a esta deidad Yoruba
que representa la riqueza e innovacion,
la conexion entre el cielo y la tierra. En el
gaga es muy importante esta relacion con la
sobrenaturalidad humana y en esta obra se
cumple el cometido.

Recursos vocales presentes en el estudio del
gaga tradicional

Como cantante, el proceso de analizar las
técnicas presentes en esta manifestacion
folclorica fue un proceso muy ameno, pues
dentro de la simpleza o cotidianidad de estas
costumbres hay un grupo de personas que ya
tienen internalizado un sonido especifico con
el cual interpretar estos cantos celebratorios,
poner nombre a estas técnicas se sintié como
un privilegio.

Dentro de las técnicas que se pueden obser-
var en el gaga tradicional estan las siguientes:

*  Voz de pecho: el registro de voz de pecho
comprende la extension de los sonidos
graves que hacemos al hablar, o cantar. Es
cuando emitimos un sonido que produce
resonancia en nuestra caja toracica.

» Belting: el belting es una técnica
vocal, utilizada para proyectar la voz
con claridad y fuerza en registros de
transicion, es decir, notas que pertenecen
al registro de cabeza son proyectadas
desde el diafragma con suficiente soporte
para sonar brillantes, provocando que
su sonido se ubique bien adelante, en el
paladar duro de la boca.
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Voz de pecho
En este canto tradicional

dirigido a

San Judas Tadeo, cada una de las notas

comprenden el registro de la vo

Figura 2. Canto Gran Bwa

z de pecho,
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haciendo la salvedad que en el audio original
suena una octava por debajo a donde estd
escrito.
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(Elaboracién propia)

En este canto tradicional dirigido a San Judas
Tadeo, cada una de las notas comprenden

el registro de la voz de pecho,

haciendo la

salvedad que en el audio original suena una
octava por debajo a donde esta escrito.

Figura 3. Demostracion del uso de la voz de pecho compas 9, Oxumaré.
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(Elaboracién propia)

En esta seccion se percibe el uso de la voz de
pecho en todo su esplendor, Xiomara se pasea
entre los graves y los golpea con suavidad,

puede parecer casi hablado, esto
antes de una de las secciones m
esta cancion.

sucede justo
as activas de

De manera natural todo lo que se habla

tiene resonancia en nuestra cavi

dad toracica,

asi mismo, los cantos tradicionales de gaga
hacen uso de la voz de pecho. En estas
manifestaciones no existe una necesidad de
que los cantos sean perfectos o agradables al
de fuera, mas si con caracter celebratorio y
agradables a las deidades a las cuales se esta
agradando.
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El gaga

El belting es una técnica vocal, utilizada para
proyectar la voz con claridad y fuerza en
registros de transicion, es decir, notas que se
pueden proyectar desde la voz de cabeza, se
siguen proyectando desde el pecho, pero con
suficiente soporte para sonar brillantes y bien
adelante, en el paladar duro.

Figura 4. Analisis de belting seccion D
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Cuando llega a la seccion D se puede
observar como Xiomara utiliza el belting en
los dos primeros compases, buscando anadir
caracter a su interpretacion. Lo anterior se
puede constatar al leer la letra de la cancion,
en la que brinda un aviso importante, por lo
tanto, es necesario que sea brillante y fuerte
su proyeccion.

(Elaboracién propia)

A partir del compas 51, se puede percibir un
breve ejemplo de belting. Aunque la nota
que estd siendo proyectada, es un G4, que
se puede hacer con facilidad desde la voz de

Figura 5. Analisis del uso de Belting

La cu-iE-8RA

pecho, debido a que es casi “gritada” se ve en
funcion el uso de la técnica de belting, para
darle suficiente soporte y evitar el quiebre de
la nota.
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(Elaboracion propia)

Coros y armonias

La seccion de coros es primordial dentro
de los cantos tradicionales, la dinamica
de pregunta y respuesta proviene de la
dindmica de las canciones de trabajo o work
songs, donde un lider cantaba y los demas
trabajadores respondian. Tanto en los cantos
tradicionales, como en la composicion
Oxumaré¢ fue posible encontrar las diferentes
variaciones de estos coros.

En la seccion F del tema, expuesta en la
figura siguiente, esta la primera seccion de
coros en la que se percibe la dindmica de
pregunta y respuesta. Los coros se encuentran
armonizando unisono a octava, mientras la
voz principal hace una misma linea melddica
con ligeras variaciones.
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Figura 6. Analisis coro Arobob¢ seccion F.

Pregunta
Respuesta
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(Elaboracion propia)

En los cantos de gagéd esta dinamica de
pregunta y respuesta es muy comun, en la

Figura 7. Analisis gaga “Yan mop rele yan”.

figura 7 se puede observar como en este canto
de gagé toma lugar el fendémeno en cuestion.
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(Elaboracién propia)

Conclusiones

La realizacion de este trabajo comprende
como objetivo principal el andlisis de
los recursos vocales en la composicion,
Oxumaré, de Xiomara Fortuna. Con el
propdsito de reconocer diferencias 'y
similitudes con el género folclorico Gaga.
El proceso de recopilacion de informacion
fue bastante exhaustivo, pues dentro de los
propodsitos personales de quien la redacta,
estd el hecho de proveer informacion real,
desde un foco sensato y realista. El gaga
es el género folclorico mas menospreciado
por su connotacidn religiosa, pero €so no
significa que musicalmente no tenga mucho
que ofrecer.

A través del proceso de andlisis es posible
encontrarse con proposiciones coémo las
siguientes: si alguien quiere dedicarse a la
musica fusion, debe estudiar profundamente
la historia y el contexto del género
folclorico con el que se quiere trabajar.
Xiomara Fortuna es el vivo ejemplo de lo
que se menciona previamente, aparte de
compositora y activista también es gestora
cultural. Oxumaré es un conjunto de ideas
contemporaneas con una base ritmica de
gaga tradicional, desde sus armonias hasta su
melodia, la composicion Oxumaré respeta los
limites de un gaga tradicional, involucrando
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en su forma secciones de preguntas y
respuestas e incluyendo el contexto religioso
y celebratorio que nunca falta en el gaga.
Dentro de las limitaciones de lugar, por
momentos existia dificultad para encontrar
mas recursos vocales que analizar, por la
naturaleza del género, la técnica y recursos
a utilizar se encuentra muy reducida a una
sonoridad muy parecida a los cantos de
trabajo, pero dentro de la composicion de
Fortuna, existe versatilidad y manejo de
los recursos tradicionales sin abandonar su
esencia, incluso en el area de interpretacion.
El gagd tuvo su momento de estudio,
cuando personas extranjeras vinieron a la
Republica Dominicana solo a estudiar sus
raices y el porqué del mismo. De esta misma
manera es importante motivar a la poblaciéon
dominicana a la preservacion de sus géneros
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folcloricos. La cultura no desafia la religion
y ambas cosas pueden coexistir al mismo
tiempo. Xiomara Fortuna actualmente tiene
una obra musical, titulada Brujas, donde se
encuentra registrado un género folclorico
extinto en la actualidad, que es el Bamboula
de Samand. A través del estudio de la
composicion de Fortuna se podria restaurar
dicho género y crear un material didéctico
que funcione para su diseminacion.

Coémo musicos e intérpretes, es
importante tener en cuenta que no es posible
subsistir sin la tradicién popular. El canto, la
danza, la trova, la prosa, la literatura, todo
viene de la cultura popular de los pueblos, es
importante no darle la espalda a los mismos,
y conocerlos, pues la proxima fusion musical
mas novedosa puede estar dentro de tu propio
pueblo.
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