GENESIS Y EVOLUCION DEL ARTE CONTEMPORANEO

ROBERTO BERGES FEBLES

En estos tiempos confusos, pero prometedores, de un arte en
busqueda de identidad, cuando nos enfrentamos con un rechazo casi total
de todo aquello que constituyd en su dia la norma incuestionable, el canon
indiscutible del quehacer artistico, tan universalmente aceptado que, en
el caso de la arquitectura, llegd a utilizarse el término “estilo
internacional”, conviene quizas hacer un alto en el camino y analizar con
mesura e imparcialidad los origenes, las causas, la razon de ser todo un
movimiento que, sin lugar a dudas, constituy6 una respuesta contundente
y eficaz a un nuevo orden de cosas que exigia nuevos enfoques a todos los
niveles de la actividad humana. Este andlisis, este examen ponderado
de lo que ahora rechazamos, podria ayudarnos a desbrozar nuevos
caminos, nuevas rutas, nuevas maneras de hacer y expresar nuestra
habitat y su entorno, acorde con las necesidades y valores de nuestra
especial idiosincracia cultural asi como de los requerimientos
especificos sociales y econdmicos de nuestro tiempo.

Es oportuno partir, primeramente, de una premisa fundamental,
que aunque puede parecer discutible, constituye una norma invariable a
través de toda la historia del quehacer artistico del hombre. La -
expresion artistica no es producto de la casualidad, sino mas bien
resultado de la causalidad. Y esto es asi porque el hombre resulta ser la
Unica especie viviente que se siente impelida a actuar no por instinto,
sino mas bien a partir de determinados esquemas preestablecidos de
caracter socio-cultural. El hombre parece no tener otra alternativa, su
pensamiento necesariamente precede a su accion. Sus expresiones son
producto de una singular manera de visualizar, de conceptualizar, el
universo que le rodea. Y esta visualizacion, esta conceptualizacion, es
resultado de su particular percepeion de un conjunto de factores fisicos,
sociales, econdmicos, culturales y tecnoldgicos que le rodean, y que



constituyen una especie de secuencia histérica que moldean su
conocimiento, su sentimiento 'y su pensamiento. Como bien dijo ese gran
filosofo espanol Ortega y Gasset, “el hombre ha trascendido la
naturaleza... ¢l hombre es historia.”

Asi vemos como, a través de la evolucion de la raza humana, las
grandes realizaciones y la obra civilizadora del hombre en distintas
¢pocas de la historia dan fe de su especial manera de ver el mundo, en
ese momento dado de su existencia, y en esa especial coyuntura de la
aventura humana. Podriamos dividir y clasificar los grandes periodos
histdricos del género humano en concordancia con sus especificas visiones
del mundo en diversas épocas. Asi, toda la prehistoria corresponde a lo
que podriamos llamar una cosmovision magica; el periodo de
surgimiento de las primeras grandes civilizaciones, particularmente en
la Mesopotamia y el antiguo Egipto, se rige por una cosmovision
pluriteista; luego cambia radicalmente la manera de ser del hombre con
el advenimiento de la cosmovision monoteista; mas adelante todo el
pensamiento y la accién del hombre son determinados por su cosimovision
cristiana; luego sucesivamente, y con gran rapidez, el mundo ha pasado
por las cosmovisiones burguesa (a partir del Renacimiento), industrial
(en el Siglo XIX), y cientifica y tecnoldgica (en el Siglo XX). Cabe
senalar, en este sentido, que a mayor aceleracion en la modificacion de
las cosmovisiones, mayores y mds rapidos han sido los cambios en el
tejido social y el comportamiento del hombre.

Seria preciso observar, en este sentido, que de la cosmovision
magica al pluriteista se sucedieron decenas de miles de afos en la
existencia del hombre. Desde ese punto de vista la cosmovision
monoteista se tardo miles de anos, igualmente que de la monoteista a la
cristiana. Pero luego, de la cristiana a la burguesa, se llegé en algo mas
de un milenio. Posteriormente se tardé solo unos siglos en llegar a la
industrial, y s6lo décadas en alcanzar la cientifica-tecnolégica. Hoy
dia se afirma que el conocimiento del hombre se duplica cada diez anos,
por lo cual es evidente que las nuevas cosmovisiones se sucederan con
gran rapidez.

Obsérvese, por otra parte, que las expresiones artisticas del
hombre corresponden también nitidamente a estas maneras de pensar a
través de la historia. El arte rupestre de las cavernas, los délmenes y
menhires, Stonehenge, los zigurats, las estatuillas sumerias, la puerta
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de Ishtar en Babilonia, los colosales monolitos y templos de los egipcios,
las catedrales géticas, el arte de Giotto, el genio de Miguel Angel v
Leonardo Da Vini, el cubismo, el edificio Secagram, todos corresponden
a una particular manera de visualizar el mundo en un momento dado de
la historia.

Ahora bien, cabe preguntar en este momento, ;como se producen
estos cambios en la forma de pensar el hombre? ;Qué factores influyen
para que el ser humano modifique fundamentalmente sus patrones de
comportamiento y su manera de enfrentarse con la naturaleza y el mundo
que le rodea? Desearia proponer, en este sentido, una hipdtesis que se¢
fundamenta en ciertas realidades histéricas que invariablemente
producen cambios ciclicos en los patrones culturales, los cuales
determinan modificaciones sustanciales en las relaciones del hombre con
la naturaleza y con sus semejantes. Existen los que podriamos llamar
periodos de sintesis y periodos analiticos de la historia. Los primeros
constituyen la expresion de todo un “ethos” cultural conformado por un
conjunto de costumbres, ideas, creencias, métodos, organizacion,
conocimientos, actitudes, técnicas, etc., que utiliza el hombre como
instrumentos para encarar su medio ambiente, sobrevivir y progresar.
Cada una de las cosmovisiones anteriormente senaladas toma lugar
precisamente en uno de estos periodos de sintesis, durante los cuales cl
hombre tiene una cla.a y definida visiéon de si mismo y del mundo que le
rodea.

Durante los periodos analiticos de la historia, sin embargo, se
suceden, de una manera aislada y sin concatenaciéon ni coherencia, una
series de eventos, descubrimientos y cambios en la estructura y
organizacion social, que van creando nuevas consecuencias ambientales.
Estos cambios tienden, primeramente, a sorprender y confundir a la raza
humana, producen luego un rechazo de los viejos valores, normas, ideas y
costumbres... es decir, de la cosmovision vigente, y finalmente crean la
necesidad sentida de la adopcion de un nuevo conjunto de valores y una
nueva conceptualizacién del universo, dando lugar a un nuevo periodo de
sintesis.

Para ejemplificar este proceso podriamos analizar muy
rapidamente los factores causales de la nueva cosmovision burguesa en
el periodo del Renacimiento. Durante varios siglos a partir de la Edad
Media, durante la cual predomind la cosmovision cristiana, fueron
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ocurriendo los siguientes cambios en el contexto de las sociedades
vigentes: una rdapida urbanizacién, con el advenimiento de ciudades
cuya estructura y organizacion social se comienzan a semejar a las
actuales; la gradual eliminacion del sistema feudalista rural; el
advenimiento de un sistema social basado en la especializacion de
labores; la pérdida progresiva de autonomia familiar ¢ individual y la
creciente interdependencia de grupos; el surgimiento de asociaciones
artesanales; la modificacion de los métodos de intercambio; la vigencia
de una mayor libertad de expresion; cambios radicales en las esferas del
poder politico, econémico y social. Estos factores, y otros que seria
prolijo sefialar, dieron lugar finalmente a un nuevo estado de cosas que
produjo la necesidad de nuevas formas de encarar el medio ambiente y
nuevas maneras de establecer y manipular las relaciones humanas. A la
postre, una nueva clase de intelectuales, mercaderes y artesanos, con
mentalidad urbana, produjeron el nuevo conjunto de valores, costumbres,
métodos y técnicas, cuyo resultado es en esencia la nueva visualizacion
del mundo y del hombre frente a ese mundo que hemos dado por llamar
el Renacimiento.

Este proceso, que hemos descrito tan brevemente para el caso de la
época renacentista, ha tomado lugar invariablemente cada vez que el
hombre ha entrado en una de sus grandes épocas de sintesis. Obsérvese,
por otra parte, que siempre viene precedido de un rechazo de los valores
tradicionales y de una actitud de rebeldia y confusidén frente a las
estructuras vigentes y las normas previamente aceptadas.

En concordancia con este orden de ideas habria que admitir que en
este preciso momento de nuestra historia estamos frente a un periodo
analitico, en el cual se comienzan a rechazar los valores que surgieron
como resultado de esa sociedad mecanicista, positivista, materialista y
pragmatica que engendro la revolucion industrial. Es por esto, y no por un
capricho banal, que estamos ensayando con conceptos historicistas y
romanticos, en un quehacer artistico, particularmente en el campo de la
arquitectura, al cual le hemos dado el sobrenombre de “post-
modernismo”. Constituiria, desde luego, tema suficiente para otro
trabajo el analizar si este constituye un estilo valido y perdurable, o si
no es mas que producto de un rechazo de lo anterior y una bisqueda
confusa de una nueva sintesis. Esta tltima aseveracion, sin embargo,
encaja con una logica contundente si aceptamos las premisas
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previamente esbozadas en torno a los ciclos de la historia. Habria, pues,
que concluir afirmando que estamos inmersos en un periodo de transicion,

y que corresponde a esta generacion, como diria ese gran historiador

Arnold Toynbee, el desafio de crear una nueva sociedad, con nuevos

valores y nuevos instrumentos intelectuales y expresivos para afrontar y

acometer de nuevo el proceso civilizador.

Pero volvamos a nuéstro tema. El Siglo XX ha producido, sin lugar
a dudas, una radical revolucidn artistica, imprimiendo un sello
caracteristico en todas las realizaciones del hombre, ya sean
arquitectonicas, literarias, pictdricas, o de cualquier otra indole. ;Cémo
nace y evoluciona este nuevo quehacer artistico? "De dénde se nutre y
conforma su filosofia?.

Sin lugar a dudas, el factor fundamental que constituyé la causa
determinante de todas las caracteristicas de la época moderna, fue la
revolucién industrial. A partir de ella, y como consecuencia 16gica del
nuevo escenario que se le plantea al hombre como resultado del uso de
las maquinas para la produccion en masa de articulos y productos de
consumo basico, se presenta lo que podriamos llamar momento analitico
de la historia, durante el cual se suceden vertiginosamente un ciimulo de
problemas y cambios sustanciales en el contexto social, que conllevan, a
la vez que grandes oportunidades de progreso, una progresiva pérdida
de los valores tradicionales.

Los principales cambios se relacionan con la adopcion de nuevas
técnicas constructivas y de produccion, nuevos materiales
industrialmente manufacturados, la necesidad desmesurada de mano de
obra para el funcionamiento de las nuevas maquinarias y el consecuente
crecimiento inusitado de las dreas urbanas, producto de las enorme
proliferacién de nuevos empleos en las ciudades.

Por otro lado, y como contraparte a estos cambios, la produccion
agricola se tecnifica y se industrializa, produciéndose mucho menor
necesidad de mano de obra en el campo, coadyuvando al éxodo hacia las
ciudades. Este proceso culmina con una estructura agraria de los EE.
UU., por ejemplo, donde el 3% de la produccion produce alrededor del
50% de los alimentos del mundo, en términos absolutos.

Los cambios en el contexto social y en el estilo de vida se aceleran
de manera progresiva, produciéndose finalmente una nueva cosmovision
que conceptualiza la vida como permanente cambio y constante etapa
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transicional. Por otra parte, las formas y técnicas tradicionales
utilizadas por el hombre para la construccion y manipulacion de su
hébitat ya no son los suficientemente eficaces. Resulta imposible, por
ejemplo, proveer de viviendas adecuadas a las grandes masas de obreros
radicadas alrededor de las fabricas con los sistemas tradicionales de
construccion, con ladrillos y canterias de piedra, y con el uso ce canones
estéticos basados en los ordenes clasicos.

Por otra parte, en un medio cada vez més dinamico en sus cambios,
de repente parece absurdo expresar artisticarnerte el contexto humano
con la estabilidad y equilibrio que reflejan actitudes provenientes de
creencias y tradiciones basadas en valores absolutos y permanentes. Es
asi como, desde el punto de vista filoséfico, podemos interpretar el arte
moderno como un arte efimero, de transicion, de liviandad, de
transparencia, sin presuncion alguna de describir o presentar la aventura
humana en términos absolutistas. Este punto de vista es el que da lugar,
por ejemplo, a la visualizacién de los temas pictéricos desde varios
puntos de vista simultdneamente, caracteristica predominante del
cubismo. Esto explica también el rechazo de la simetria, a veces hasta
del equilibrio como norma estética fundamental. Esto da a lugar,
asimismo, a los efectos opticos del surrealismo, en el cual la realidad se
desvanece en un contexto visual que evoca mas bien la ausencia de los
tradicionales conceptos de espacio y de tiempo. Esta nueva actitud
artistica parece tener su culminacién en los movimientos de “pop-art” y
“op-art”, pero sobre todo en los recientes ensayos en el arte del
“performance”.

Si comparamos este nuevo quehacer artistico con las creaciones de
un Giotto, de un Veldzquez, de un Rafael, podremos palpar de
inmediato la enorme diferencia que existe entre la conceptualizacién del
mundo vigente en esos tiempos, en contraposicion a la nuestra. Y podemos
ver claramente, por otra parte, como se refleja esta diferencia en las
expresiones artisticas de cada época.

En el caso de la arquitectura resulta mucho mas palpable atn la
relacion del quehacer artistico con la nueva cosmovision. A partir de la
BAUHAUS surge una nueva generaciéon de arquitectos que rechaza
totalmente el neoclasicismo del Siglo XIX y trata de crear una nueva
arquitectura, mas utilitaria, mas practica, mas auténtica, basada en el
uso racional de los nuevos materiales de manufactura industrial, y en
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nuevas técnicas constructivas, y con una vision cada vez mas arraigada
del fin social inmanente de la arquitectura. Asi surgen, en el Siglo XX, el
neo-plasticismo, con su insistencia en la simplicidad y el movimiento; el
funcionalismo, apegado rabiosamente al concepto de “la forma sigue la
funcién”; el racionalismo, con su gran énfasis en la autenticidad y el uso
adecuado de los nuevos materiales. Todas las demas tendencias -
organicismo, estructuralismo, neo-brutalismo, etc,- no son mas que
vertientes ligeramente divergentes de la misma mentalidad
pragmatica, positivista, mecanicista y materialista de la nueva
cosmovision industrial.

En el caso de la pintura la nueva visualizaciéon del mundo también
establece patrones diferentes del quehacer artistico. El primer gran
movimiento que se aparta del academicismo vigente en el Siglo XIX es
el impresionismo. En ese momento de la historia ya se habia producido
una serie de cambios que exigian un enfoque expresivo diferente.
Podriamos enumerar algunos de ellos y ejemplificar cémo influenciaron
el movimiento artistico:

El hombre no considera ya el universo como una entidad estatica
con valores absolutos, por tanto la simetria y la rigidez pictorica
pierden su importancia y se pone mayor énfasis en el movimiento y la
transitoriedad.

El orden divino y su predominio sobre las actividades humanas
pierden alguna vigencia, reorientandose la atencion del hombre hacia
las trivialidades de la existencia humana y los valores materialistas.

Se considera la percepcion visual, y muy especialmente el color,
como una manifestacion de la luz en sus diversos matices.

Mas adelante, a medida que los procesos industriales y
tecnolégicos, asi como la ciencia, avanzan a pasos agigantados hacia un
progreso que parece prometer el dominio absoluto del hombre sobre su
medio ambiente, continia modificindose la conceptualizacion del
hombre sobre el mundo que le rodea, produciendo los siguientes cambios:

Se toma consciencia de la relatividad de los sucesos acorde
exclusivamente con las caracteristicas perceptivas del espectador, sus
actitudes y su posicion con relacion a los mismos.

Se descarta la nocion de espacio y tiempo como dos entidades
separadas, dando lugar al concepto de la llamada cuarta dimension,
espacio-tiempo.
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Pierde sentido la nocién del arte como instrumento descriptivo o
anecddtico, tomando vigencia un concepto del arte como expresion pura.

Parece evidente qu estas nuevas maneras de pensar y de
visualizar el entorno fueron expresadas principalmente por el cubismo y
el surrealismo, dos de los grandes movimientos pictoricos de nuestro
siglo.

De esta manera, alternando sucesivamente los periodos analiticos
de la historia con los periodos de sintesis, el hombre ha ido
conformando sus ideas y sus mecanismos de adaptacion y dominio.
Algunos analistas sociales y filésofos, como Hegel, Marx, Van Loon, le
han llamado a estos patrones de comportamiento ciclico por diversos
nombres, como la ya famosa designacion de tesis, antitesis, sintesis.

De cualquier manera que los cataloguemos, sin embargo, y con
cualquiera de las actitudes filosoficas que los enfoquemos -econdmica,
social, materialista, cristiana, trascendente- es un hecho
incontrovertible que el hombre responde y actda generalmente embuido
de una peculiar y particular forma de pensar en torno al ambiente que le
rodea, y que su especial estructura intelectual, efectiva y filoséfica en un
momento dado de la historia, determinan su forma de expresion. En este
sentido, no puede caber la menor duda de que la forma contemporénea de
expresion ha sido generada por una cosmovision positivista,
materialista, tecnoldgica, cientifica, e industrial.

Seria muy arriesgado, desde luego, predecir qué forma tomara de
ahora en adelante la expresion artistica. Pero podriamos colegir por
algunas tendencias del momento las nuevas formas de pensar que
transformaran inevitablemente el arte.

De una sociedad altamente industrializada, pasaremos sin duda
a la llamada por Alvin Toffler sociedad post-industrial, altamente
automatizada, con una marcada sofisticacion tecnoldgica, donde los
mecanismos y procedimientos de la informatica regiran nuestro mundo.

De acuerdo con las “mega-tendencias” de John Naisbit, por otra
parte, la industria se desplazara al tercer mundo, las fronteras
nacionales se iran esfumando cada vez mds |, las universidades perderan
su rol de capacitacion, entrenamiento o investigacion en muchos campos
del conocimiento humano, las multinacionales constituiran la esencia de
la estructura econdmica mundial y las ciencias de la comunicacion
imperardn en las relaciones humanas.
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Se irdn cuestionando cada vez mads, por otra parte, los valores
materialistas, centrando ¢l hombre su cosmovision en el poder mental y
en su capacidad para ¢l dominio de si mismo.

El horario de trabajo disminuird progresivamente, produciendo
horas de ocio adicionales que estimulardan al hombre a una mayor
introspeccion y a la proliferacion de los servicios relacionados con la
recreacion, la salud y la educacion, en todas sus formas.

Estas nuevas tendencias, que conforman en conjunto un nuevo
periodo analitico de la historia, produciran finalmente la nueva
sintesis del hombre, la nueva cra que todos esperamos con ansiedad, y
por ende, finalmente, la nueva expresion artistica.
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